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RETRATAR, REINICIAR, RETERRITORIALIZAR: AS POSSIBILIDADES DO
OLHAR ESTETICO DO AFETO PARA UM REAL POS-PANDEMICO

Resumo

Em comemoracgéo aos 130 anos, apresentamos neste artigo o olhar estético do
afeto, técnica desenvolvida pela autora durante o curso de doutorado em
Direito pelo Programa de Pds-Graduacéo em Direito da Faculdade Nacional de
Direito, que busca a reconfiguracdo da percepg¢ao social por intermédio da
experiéncia estética, como estratégia de promocédo e garantia dos Direitos
Humanos. Uma proposta que oferece alternativas para enfrentar os inumeros
desafios postos em um mundo pos-pandémico, ancorada na Fenomenologia da
Percepgdo de Maurice Merleau-Ponty, tanto como referencial teérico quanto
metodologia de pesquisa. Um mundo de novas afetividades e multiplas
oportunidades que emerge com a vida experimentada em duplo, entre o atual e
o virtual, tal como pensado por Pierre Lévy a partir do conceito de virtual e
desterritorializagdo, e projetado pela computacdo afetiva desenvolvida por
Rosalind Picard. Um convite para nos reterritorializarmos.

Uma introducgao ao olhar estético do afeto

Ainda que a crise pandémica do COVID-19 pareca portar apenas aspectos
negativos, é possivel enxergar um universo de novas afetividades e multiplas
oportunidades, tal como Edgar Morin (2015) percebe as alternativas insertas na
complexidade do real, o que abarca o sentido de crise, da desorganizagcéo do
nosso imaginar e que fazem parte da poténcia em tornar-se sujeito, de nos
diferenciarmos e nos recriarmos, além da nossa capacidade em buscar novos
sentidos para a vida, e também para a morte. Uma busca pela compreensao de
um mundo que se projeta continuamente em imagens e tem como fluxo nossa
organizacao afetiva.

A experiéncia estética € o medium do olhar estético do afeto, capaz de
promover a sintese perceptiva tal como pensada por Maurice Merleau-Ponty
(1999), responsavel pela modulagem perceptiva e calibragem afetiva do
sujeito, além da sua capacidade para interferir na produgdo de imagens,
construgédo de realidade e configuragdo da percepc¢ao social. Foi diante desta
concepgao merleaupontyana que emergiu a técnica transdisciplinar
desenvolvida durante o curso de doutorado em Direito pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro (PPGD/UFRJ), buscando oferecer uma alternativa
para o enfrentamento da violéncia no Rio de Janeiro a partir da hipétese que
esta violéncia espelha um padréao circular de comunicagéo, ou seja, a projegao
de imagens rotuladas instauram um fluxo permanente de manifestacbes de



violéncia entre dois territérios, entre morro e asfalto, refletindo-se na percepcao
social sobre essa violéncia. O olhar estético do afeto apresenta-se, entao,
como a técnica capaz de interferir nessa circularidade de violéncia por
intermédio da experiéncia estética, que no caso da tese foi a experiéncia
fotografica. Uma técnica que pretende ndo so fazer visivel as formas dessa
violéncia, mas alterar a percepg¢ao sobre aquilo que é comunicado como
violéncia, tendo como referencial metodolégico a Fenomenologia da Percepg¢ao
de Maurice Merleau-Ponty.

Entender a violéncia por intermédio da estética € perceber como a violéncia
ganha formas, como €& comunicada e significada. Uma comunicacdo que
estrutura as relacbes em uma cidade conhecida mundialmente como
maravilhosa, que sempre cultivou esta imagem apesar de se permitir dividida
entre espagos de inclusdo e outros marginalizados. Uma segregagao que
reflete a prépria circularidade de violéncia, tal como Paul Watzlawick descreve
0 padrao de interdependéncia comunicativa (1991, p. 93), entre o racismo
escamoteado, a aporofobia (CORTINA, 2017) despercebida, e outras formas
de violéncia que acabaram normalizadas. Esta dindmica comunicativa se
reflete no comportamento do sujeito, o qual determina e é determinado pelo
comportamento do outro, conforme observado por Watzlawick (1991, p. 93). A
ordem €, entdo, fixada sob uma comunicacdo de ameaca constante e reciproca
entre os moradores do morro e do asfalto, uma percep¢ao disseminada pela
midia e pelo estado através do discurso da guerra e do terror, e assimilada pela
sociedade, que passa a exigir mais protegao e segurancga, legitimando medidas
de contencdo e controle que retroalimentam a circularidade da violéncia,
potencializada em ambos os espacos. Até mesmo a paz se apresenta como
face da violéncia da cidade, pois aquilo que é percebido como seguranga esta
representado pela imagem da policia através de emblemas associados a
violéncia. Se a percepc¢ao social sobre o que é violéncia fosse outra, nao
continuariamos a questionar sobre quantas mortes ainda teremos que assistir,
pois vidas seriam percebidas como iguais, seja no asfalto ou no morro,
merecendo igual tratamento e seguranca, refletindo nosso comprometimento
com a vida do outro, um outro diferente. Uma percepc¢ao decisiva para 0 nosso
agir!

Para construir o olhar estético do afeto, a “Fenomenologia da Percepg¢éo”, de
Maurice Merleau-Ponty, foi ndo sé o principal referencial tedrico sobre estética,
mas se tornou a metodologia da pesquisa. A fenomenologia merleaupontyana
€ um método para descrevermos nossa percepg¢ao sobre o mundo a partir do
nosso mundo interior, pretendendo uma descricdo direta da nossa experiéncia
— vivida e diaria, daquilo que nos afeta, das sensagdes, das imagens mentais e
das lembrangas, localizando o observador do sujeito perceptivo como um
sujeito perceptivo, oferecendo a oportunidade para reconfigurar sua percepgao
e estabelecer outro olhar, gerar outros afetos, construir outras realidades.

O meétodo merleaupontyano € um convite aquilo que € essencial na percepgao:
sair de si e abrir-se a um outro, dispondo o corpo no centro desta relacdo com
o mundo. O mundo percebido é aquele revelado a partir da experiéncia do
sujeito. Minha experiéncia € uma projecao daquilo que entendo como mundo, o



que se reflete na percepgao sobre um mundo que ndo é Lego, n&o se encaixa
perfeitamente e cada vez mais é virtualizado.

A fenomenologia merleaupontyana oferece um método de abordagem que nos
da o ser presente e vivo, aplicavel a relagdo do homem, seja com o préprio
homem ou com os mais diversos campos da vida e do sensivel. Uma
metodologia focada na experiéncia perceptiva e ndo no objeto da percepgéao, o
que justifica a importancia dada a perspectiva, decisiva para a percepgao e nao
para o objeto percebido, permitindo o desvelar do invisivel nesta observacéo.
Um método que se impde como potencial critico por ampliar o sentido de
percepcao, liberando o pensamento de perceber fundando na experiéncia. E a
ampliacdo do meu campo de visdo a partir do outro, de como o outro vé, pois é
através da percepc¢ao de outrem que eu posso me encontrar posto em relacéo
com um outro eu; uma percepcao realizada a partir de outra subjetividade. E a
partir desta experiéncia perceptiva que se estabelece aquilo que Merleau-Ponty
entende como comunicagcdo verdadeira, fundada nos elementos de uma
descrigdo do mundo percebido, da sintese de um mundo fotografado.

Para Merleau-Ponty, a Fotografia se apresenta como um meio para descrever
a experiéncia perceptiva, capaz de modificar a percepg¢ao sobre uma imagem
comunicada como realidade e produzir outra realidade mediada pelo afeto. A
Fotografia carrega a poténcia desta experiéncia perceptiva transformadora, que
converte o ver em olhar a partir de outra perspectiva, capaz de afetar e fazer
agir através do afeto; afinal, a Fotografia, nos lembra Ariella Azoulay (2008),
age fazendo com que os outros atuem. De acordo com a fenomenologia
merleaupontyana, a percepg¢ao € minha porta para questionar e refletir sobre a
estrutura daquilo que vejo, para que eu possa (re)construir o olhar, projetar
novas imagens e produzir outras realidades.

O olhar estético do afeto busca promover a ampliacdo do campo perceptivo por
intermédio da experiéncia estética, permitindo ver a partir de outras lentes e
outros corpos. A camera fotografica seria um outro corpo capaz de produzir
outra forma de ver, transformar o ver em olhar, o olhar em agir. A camera
fotografica porta a capacidade de interferir na nossa percepcédo sobre a
realidade, sobre aquilo que entendemos de mundo, possibilitando construir
outras realidades, imaginar outros mundos. Lévy (2007) defende a camera
fotografica como ferramenta da memdria, uma maquina de perceber que
funciona no nivel direto e estende o alcance para transformar a natureza de
nossas percepgoes. Quando acoplada ao virtual, em sua dimenséao indireta,
Lévy (2007) acredita que a camera fotografica seria responsavel por modificar
nossa relagdo com o mundo, com o0 espaco e com o tempo em um nivel que
nao é possivel dizer se elas transformam o mundo humano ou nossa maneira
de percebé-lo (2007, p. 97).

Entender o mundo por intermédio da experiéncia estética &, principalmente,
promover a emancipagao do ver. Esta emancipacao representa uma estratégia
de resisténcia em um mundo cada vez mais virtualizado e fundado nas
modulagens perceptivas e calibragens afetivas que s&o capazes de
realinhamentos politicos a partir da reconfiguragdo da percepgao social, como
foi possivel observar no transito do sentido do escatoldgico, do repulsivo ao



sagrado, responsavel por permitir a construgcdo de um mito e sua eleicdo a
presidéncia[1] na forma de um salvador, articulado pela estética da fé
(TORRACA, 2017), tal como Ernest Cassirer (2013) apontou o fendmeno mitico
como forma de regeneragao representativa de uma determinada camada da
sociedade. A emancipagao do ver permitiria enxergar a falsificagdo imagética
para a configuracdo deste “mito”, em especial a narrativa ideolbgica
compreendida pelo conceito de mito politico de Henry Tudor (1972) e a relag&o
estabelecida entre mitos de fundagao e mitos escatoldgicos, que faz parte da
dramatizacdo de alguns eventos com o objetivo de introduzi-los no sistema
politico ressignificando o sentido de caos a partir do afeto do desejo. Uma
articulagdo apontada por Cassirer (2003) ao explicar a relagdo entre as
emocdes e as construcdes tedricas em torno do mito, ou seja, “uma massa de
‘ideias’, de representagcdes, de crengas e juizos teoricos” (lbid., p. 42)
localizados no campo do sensivel. Vale ressaltar que mitos sdo produtos da
fantasia, como ressalta Tudor (1972, p.40-41), onde “encontramos desejos
reprimidos representados como sendo realizados” (lbid., p.40-41 livre
tradugdo), mas que sao produtos coletivos, ainda que as emogdes sejam
individuais, porém, reconhecidamente comum a todos (Ibid.).

O olhar estético do afeto e as possibilidades de reterritorializagao

A experiéncia estética tem na sintese perceptiva merleaupontyana
0 medium capaz de promover a conversao da contemplagdo em agao a partir
dos espacos de aparéncia, tal como Hannah Arendt (2007) imaginou a relagéo
entre o espaco publico e o agir politico, possibilitando ndo s6 o rompimento de
padrdes circulares, mas subsidiando novas formas de resisténcia, encetando o
caminho para a reterritorializagdo do sujeito e de suas relagbes. A sintese
perceptiva oferece a chance de (re)configurar a percepgdo do sujeito por
intermédio da projegao de imagens em diversas configuragdes espago-tempo,
instigando o transito da empatia a simpatia, ou seja, o receptor da imagem
passa do “colocar-se no lugar do outro” para efetivamente sentir-se no lugar do
outro e, em razado desta experiéncia de quase presenca passa a se
comprometer com este outro, com o outro espaco. Possibilidade que ha muito
fora observada por Auguste Comte (1978) no tocante a capacidade afetiva, de
sintese e de sinergia na relagdo entre individuo e o coletivo; diferenciagao
resgatada por Adela Cortina em seu livro Aporofobia (2017). Uma experiéncia
de sensibilizagao preconizada por Augusto Boal em sua Estética do Oprimido
(2009), ancorada na experiéncia estética.

A experiéncia estética programada pode despertar no receptor da imagem uma
emocao capaz de relocaliza-lo em relacdo ao outro, provocando seu
comprometimento com o outro, com a vida e o espago deste outro, além de
estimular a emancipacdo do ver. A experiéncia estética virtual se apresenta
como o medium para a reterritorializagdo do sujeito, apoiada nos conceitos de
desterritorializagdo, formulado por Pierre Lévy (2007), e computacao afetiva,
desenvolvido por Rosalind Picard (1997). De acordo com Lévy, a
desterritorializagdo dos corpos fundada na virtualizagao, seja do sujeito ou do
objeto, abre a possibilidade de erigir quadros coletivos de sensibilidade, o que
€ essencial no processo de reterritorializagao do sujeito e suas relagdes.



Entretanto, ha que se destacar a capacidade das midias sociais para
formatarem a experiéncia estética do usuario, além de interferirem na
atualizacdo da realidade e conectarem multiplas crises. A maneira como
compartilhamos e reagimos as imagens no espacgo virtual € uma experiéncia
afetiva, e a plataforma de midia social que escolhemos molda nossa
experiéncia. Cumpre ressaltar que a maneira como compartilhamos e reagimos
as imagens no espaco virtual € uma experiéncia afetiva, e as plataformas de
midias sociais sao responsaveis pela formatagcao da nossa experiéncia estética
virtual, sob protocolos desconhecidos pelo usuario comum, gerando ainda mais
complexidade e também novas vulnerabilidades, além de atualizar o sentido de
incerteza que porta a palavra crise. Neste sentido, minha pesquisa atual busca
desenvolver experiéncias estéticas (auto)programadas que permitam deslocar
o foco da percepgédo, sensibilizando o ver e educando o olhar. Experiéncias
que carregam a possibilidade de influéncia do afeto surpresa como um afeto
reiniciador e sua poténcia descolonizadora, considerando-se que a experiéncia
estética imposta pelas midias sociais imprime uma atualizacdo do sentido de
colonizacdo, de acordo com o conceito de data colonialismo desenvolvido por
Couldry e Mejias (2019).

A experiéncia estética pensada a partir da tese de doutorado € a traducao da
poténcia radical do afeto: “fazer agir’ e “agir sobre”. E a partir desta perspectiva
que o real deve ser descrito e nao (re)construido ou (re)constituido, conforme
recomenda a fenomenologia merleaupontyana. A experiéncia fotografica
permitiria descrever este real complexo, como enxerga Morin, focada na
reflexdo sobre uma imagem complexa, conforme defende Catala Doménech
(2005). Desde essa descricao seria possivel modificar a percepgéao de uma
imagem comunicada como realidade e produzir outra realidade mediada pelo
afeto. Essa € a sintese de um mundo fotografado. Um mundo visto por outro
corpo. A camera fotografica pode ser este outro corpo. Uma experiéncia que
torna possivel a reconfiguracdo dos padrbes de comunicagdo a partir da
ativacao do sensivel.

Um mundo reimaginado, fundado no visual e no afeto. O punctum na Fotografia
é o afeto, observado tanto por Walter Benjamin (2013; 2017) como por Roland
Barthes (2015). O afeto é a esséncia do ato perceptivo. E o punctum que
desperta a emocdo e pode produzir a afetacdo do corpo. Entretanto, as
emocdes refletem igualmente uma cultura visual que acaba modulando nossa
percepcao e calibrando nossos afetos. A sociedade, como também as midias
sociais, impdem filtros particulares sobre aquilo que vemos, controlando,
limitando e restringindo a poténcia do nosso olhar. O olhar estético do afeto
busca liberar nossa poténcia estética, aquela que reune a poténcia perceptiva e
a poténcia afetiva. E a possibilidade de emancipacdo do ver e da elaboracéo
do olhar, essenciais a promocao e protecdo daquilo que entendemos como
Direitos Humanos. Uma proposta transdisciplinar, como devem ser encaradas
as estratégias para garantia dos Direitos Humanos, compreendido em toda sua
complexidade, tal como sugere Hilton Japiassu, Edgar Morin, Adela Cortina,
entre tantos autores que propdem alteracbes nos padrées comunicativos e,
assim, provocar interferéncias e mudancas no sistema social a partir de
diferentes perspectivas. Uma abordagem fundamentada nos estudos sobre
percepcao, afeto e imagem.



Educar o olhar € um caminho para enfrentar a atualizagcdo do que se mostra
como uma estética colonizadora impressa pelas midias sociais. Para investigar
a hipotese do afeto surpresa como um resetting affect, capaz de reiniciar nossa
experiéncia estética virtual, permitindo construir novas imagens e relagoes,
além de interferir no regime colonizador imposto pelas midias sociais, proponho
uma nova perspectiva utilizando a Teoria do Afeto de Silvan Tomkins, que
buscou entender a relagdo entre consciéncia e emogdes, a regéncia dos afetos
nos comportamentos e na formulacdo de padrdes comunicativos. O afeto
surpresa € o elemento introduzido nesta relacdo capaz de interferir nas
configuragbes perceptivas e nas calibragens afetivas. O afeto surpresa seria
uma espécie de lente descolonizadora do olhar estético do afeto.
O resetting affect € a possibilidade da quebra de esteredtipos e da formulacao
de outras imagens a partir do afeto surpresa inserto em uma experiéncia
estética programada, capaz de promover a reterritorializagdo das relagdes
sociais. Esta é a poténcia do espanto inserta nesta proposta formulada a partir
do tripé imagem, percepgao e afeto, ancorada nos estudos sobre afeto e
percepgao.

Segundo Silvan Tomkins (1962; 1963), o que € percebido conscientemente
€ imageria, criada pelo proprio organismo. O mundo percebido é, segundo
Tomkins, aquele apreendido a partir de um roteiro ndo escrito pelo sujeito que
percebe. Todo o querer e ndo querer do sujeito, seja positivo ou negativo, seu
relatério de propdsitos, ou seja, sua Imagem, de acordo com Tomkins, sao
principalmente experiéncias estéticas, repercutindo no seu comportamento e
no ambiente. Tomkins dividiu sua teoria entre afetos positivos, negativos e
neutro. Surpresa é o unico afeto neutro, atuando como um reset button, capaz
de reiniciar nossas experiéncias afetivas para criar outras experiéncias e
formular novas imagens, produzir outra realidade. Essas experiéncias
comprovariam o poder da imagem como resisténcia através da imersdo mente-
corpo na imagem, quando a imagem fluida perde o referencial e acaba
substituindo a propria realidade sobreposta, conforme defende Catala
Doménech (2005; 2011).

A experiéncia fotografica pode ser o medium dessa nova forma de perceber e
conceber imagens de forma complexa, deslocando o foco perceptivo e
transcendendo a representacdo. A experiéncia fotografica permite “relocalizar”
o sujeito diante do outro, do outro espacgo. Uma relocalizagédo daquilo que vé,
daquilo que passa a olhar. Um olhar transformado e transformador. A
experiéncia fotografica é a projecao do mundo olhado pelo outro. A partir desta
projecéo é produzida uma nova realidade, é possivel imaginar um novo mundo.
Um mundo que, segundo Lévy, é o proprio sujeito, “com a condicdo de
estender-se por este termo tudo o que o afeto envolve”; o sujeito, portanto, “é
um mundo banhado de sentido e de emocgao” (2007, p. 107). O sujeito
localizado no virtual € um sujeito afetivo que “se desdobra para fora do espaco
fisico” (Ibid., p. 107), e pode ter alterada sua percepcgédo. Segundo o autor, os
afetos seriam responsaveis por atualizar o virtual. Esta atualizag&o provocaria a
eclosdo de novos tipos de afetos, o que poderia ser considerada uma
inventividade afetiva e que autorizaria processar a reterritorializagao a partir da
técnica do olhar estético do afeto.



O virtual, portanto, se constitui em uma rede de afetos, configurada por uma
nova estética espacgo-temporal. Nossa organizagao afetiva € projetada no
virtual através do nosso comportamento, estimulado por novas formas de
imaginar. O imaginar na concepgao spinoziana é a afirmagao da existéncia do
corpo, considerando o afeto como ponto de referéncia da relagdo observagao x
tempo, aspecto essencial no plano virtual. E o canal perceptivo que nos permite
afetar e sermos afetados, oferecendo a oportunidade de romper com algumas
imagens e criar novas imagens ao provocar nossa imaginagao, abrindo a
possibilidade para estabelecer novos padrdes comunicativos. Nossa
organizacado afetiva reflete as imagens que construimos a partir da nossa
percepcao sobre o outro, e nosso comportamento é uma projecdo dessa
organizacado. De acordo com Spinoza (2017), € nossa percepgao que atribui
um valor negativo ou positivo, somos nds que depositamos ou debitamos valor
sobre as coisas, que consideramos se as coisas sdo mas ou boas conforme
nossa percepgao.

E sobre esta projecéo que o olhar estético do afeto pode agir, reprogramando a
percepgcao sobre a imagem construida a partir da nossa percepgao sobre o
outro, sobre o ambiente. Esta reprogramacao nos permite modificar os afetos
sobre a imagem projetada, sobre os valores que depositamos ou debitamos em
relacdo ao outro. Essa reprogramacao pode ser subsidiada pela computagéo
afetiva desenvolvida por Rosalind Picard, que desde 1995 busca a construgao
de um padrdo afetivo benéfico na relacdo humano e computador. Uma
inteligéncia artificial afetiva capaz de observar e interpretar as emocgdes
humanas e produzir uma nova afetividade - positiva, o que se refletiria nas
relagdes sociais, permitindo imaginar e produzir outros retratos. Essa nova
afetividade permitiria nossa reterritorializacado a partir de experiéncias estéticas
(auto)programadas.

Consideragoes finais

A primeira grande crise pandémica do século XXI evidenciou uma atualidade
regida por um novo regime estético, imposto por outra relagao espaco-temporal
que tornou ainda mais complexa a maneira como lidamos com as imagens,
com aquilo que imaginamos. Essas novas formas de produzir imagens a partir
da desterritorializagdo do sujeito abrem novos quadros de vulnerabilidade.
Apesar do aparente dominio das novas tecnologias que configuram a vida
virtualizada, o usuario das midias sociais encontra-se submetido a uma
experiéncia estética capaz de modular sua configuragao perceptiva e calibrar
sua organizagao afetiva sem que seja possivel acessar os protocolos destas
programacgdes algoritmicas, quiga os objetivos dessa interferéncia. A
experiéncia estética imposta pelas midias sociais expde uma nova forma de
controle social e expde uma atualizacdo da estética colonizadora.

Se nossa relagdo com as imagens ja se mostrava precaria, a vida nas midias
sociais confirma a urgéncia de uma “alfabetizacdo visual’, de acordo com
Josep Catala Domeénech (2011). A educagdao do olhar torna possivel o
desenvolvimento de nossa poténcia estética: a capacidade de perceber, afetar
e afetar-se. E o desenvolvimento da nossa poténcia estética que possibilita
erigir uma resisténcia a interferéncia obscura das programacgdes algoritmicas



impostas pelas midias sociais e seu efeito colonizador. E a partir do despertar
da sensibilidade que o sujeito pode formar e desenvolver sua capacidade
critica e proteger sua configuragdo perceptiva e sua organizagdo afetiva.
Aprendizagem que se articula a partir do sensivel e dos conhecimentos que
estruturam as imagens, capazes de conduzir os processos reflexivos, como
observa Catala Doménech (2011), permitindo esclarecer e propor ideias. Os
processos reflexivos podem ser instituidos por intermédio da sintese perceptiva
merleaupontyana, responsavel por promover a transformacédo do ver em olhar
e provocar o transito da contemplagcédo em acéo, o que implicaria na produgao
de novas imagens e a possibilidade de (re)constituir as relagdes sociais. Um
processo potencializado pela experiéncia estética virtualizada
(auto)programada, que oferece novas formas de construir realidade e criar
afetividades.

E a partir do tripé afeto, imagem e percepcdo que o padrdo comunicativo é
estabelecido, responsavel pela produgédo das imagens do marginal, do cidadao
de bem, entre tantas imagens que fazem parte do nosso repertério social.
Imagens que podem promover estigmatizagdes e mi(s)tificacées. Educar o ver,
portanto, & estratégia de resisténcia, de promogao de praticas democraticas e
que se faz possivel por intermédio da experiéncia sensorial, aquela que oferece
outra perspectiva para imprimir novos padrées de comunicagao e gerar outros
afetos. Uma interferéncia na minha imagem de mundo. Um mundo que na
concepgao merleaupontyana ndo € aquilo que eu penso, mas aquilo que eu
vivo; e, agora, aquilo que eu vivo virtualmente. Minha experiéncia estética é a
projecdo da minha percepgao sobre o mundo. Segundo Merleau-Ponty, esta
experiéncia reflete a imagem que temos do mundo.

E preciso atentar para o fato que as projecdes de nossos padrdes afetivos
retroalimentam essas cadeias virtuais de programagdes perceptivas que fazem
parte de uma conexao modulada por interesses, privados ou publicos, capazes
de calibrar nossa organizagao afetiva, revelando-se como uma atualizagéo do
colonialismo, o data colonialism (COULDRY, MEJIAS, 2019), responsavel por
capturar regimes democraticos e imprimir um novo alinhamento mundial, a
partir de experiéncias estéticas programadas e regidas por protocolos ainda
obscuros para a maioria dos usuarios e que colonizam nosso ver.
Considerando que os algoritmos ndo rompem padrdées e as programacgoes
algoritmicas s&do em grande medida projegbes de nossos comportamentos,
reprograma-los poderia gerar novos padrées de comunicagdo, especialmente
nas midias sociais, integradas por uma complexa conexao de dados e redes de
afetos, responsaveis por imprimir uma estética colonizadora. E nesse contexto
que emerge a hipotese do afeto surpresa como um resetting affect, capaz de
interferir em nossa configuragao perceptiva e organizagao afetiva, oferecendo a
possibilidade de reconfiguragcdo perceptiva social e a descolonizagédo por
intermédio de uma computacdo afetiva. Educar o olhar €& estratégia de
resisténcia, tal como preconizara Paulo Freire, Jean Piaget, Augusto Boal,
como tantos outros defensores de uma educacgao afetiva, talvez a unica saida
contra a autodestruicdo da sociedade.
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